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Wszystkie rozdziały dostępne w pełnej wersji książki.

Część I
Analiza
Wstęp
Przedmiotem niniejszej książki jest grupa sześciu magnifikatów wpisanych do rękopisu WM 2 należącego do zespołu muzykaliów wawelskich1. Trzy z tych kompozycji – Magnificat Primi Toni, Magnificat Quinti Toni i Magnificat Octavi Toni – to utwory anonimowe. Dwa – Magnificat Tertii Toni i Magnificat Quarti Toni – zostały skomponowane przez Jacotina, kompozytora, o którym niewiele wiadomo. Jacotin to zdrobnienie od imienia Jacques, którym posługiwało się wielu muzyków. Prawdopodobnie pod tym mianem kryje się Jacotin Le Bel, działający w latach 1516–1521 w Rzymie jako śpiewak w kapeli papieskiej oraz w kościele San Luigi dei Francesi, a następnie w latach 1532–1555 w Paryżu jako kanonik kaplicy królewskiej. Spod pióra Jacotina wyszło ponad czterdzieści chansons, a także osiem motetów i cztery cykle magnifikatów – większość z nich wydano drukiem w Paryżu i Wenecji2. Magnifikaty Jacotina, które wpisano do rękopisu WM 2 odnaleźć też można w innych źródłach3. Magnificat Quarti Toni à voce pari to dzieło Jeana Lhèritiera, kompozytora francuskiego urodzonego około roku 1480, a zmarłego po roku 1551. Muzyk kształcił się we Francji, gdzie być może miał kontakt z Josquinem des Prez, ale działał przede wszystkim we Włoszech, między innymi w latach 1521–1522 jako capellanus i maestro di cappella w kościele San Luigi dei Francesi w Rzymie (tym samym, w którym śpiewał Jacotin). Jean Lhèritier jest autorem około czterdziestu motetów, trzech magnifikatów, jednej mszy oraz jednej chanson. Jego dzieła zachowały się w ponad stu rękopisach i drukach. Interesujący jest fakt, że jedyna kopia Magnificatu Quarti Toni à voce pari znajduje się właśnie w rękopisie WM 24. 
 Niniejsza książka składa się z dwóch części. W pierwszej z nich przedstawione zostały wyniki szczegółowej analizy tytułowych kompozycji. Badaniom poddana została nie tylko ich budowa formalna, lecz także sposoby wykorzystania chorałowego materiału wyjściowego. Rezultaty analizy, a także porównanie tych utworów z repertuarem europejskim pozwalają umiejscowić magnifikaty z rękopisu WM 2 w szerszym kontekście. Część tę otwiera wprowadzenie zawierające podstawowe dane na temat wawelskich kapel i ich repertuaru, opis rękopisu WM 2, a także informacje o magnifikacie jako gatunku muzycznym. 
 Druga część książki to edycja krytyczna, stanowiąca podstawę i punkt odniesienia dla części analitycznej, w której – dla zobrazowania opisywanych zjawisk – umieszczono liczne odsyłacze do zapisu nutowego. Edycja ta została przystosowana także do potrzeb dzisiejszych wykonawców, dzięki czemu zapomniane przez ostatnich kilka stuleci kompozycje będą mogły powrócić do repertuaru współczesnych zespołów zajmujących się wykonawstwem muzyki dawnej.
 Książka stanowi zmienioną wersję pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem dr hab. Agnieszki Leszczyńskiej, w zakładzie Historii Muzyki Polskiej Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, w 2013 roku.
1. Informacje wprowadzające
1.1. Wawelskie kapele
Przybliżenie historii, składów i organizacji najważniejszych wawelskich zespołów – kapeli rorantystów, kapeli królewskiej i kapeli katedralnej – jest elementem dość istotnym, ponieważ pozwoli zarysować kontekst powstania i wykorzystywania rękopisu WM 2. 
 Pierwsza wzmianka o regularnej, zorganizowanej kapeli królewskiej na Wawelu pochodzi z 1411 roku, ale z rachunków podskarbińskich wynika, iż już pod koniec czternastego wieku na dworze zatrudniani byli muzycy instrumentaliści: fistulatores (fleciści), lutniści, cytrzyści, bandurzyści, tubicinatores (grający na instrumentach dętych), i timpanistae (bębniści)5. 
 O oprawę muzyczną nabożeństw w katedrze dbały przede wszystkim zespoły duchownych-śpiewaków, które powstawały z inicjatywy i fundacji królewskich. I tak na przykład w 1380 roku biskup krakowski Zawisza z Kurozwęk ufundował kapelę mansjonarzy, która w kaplicy Najświętszej Maryi Panny śpiewała oficjum maryjne, w 1393 roku królowa Jadwiga i król Władysław Jagiełło ufundowali kolegium złożone z szesnastu psałterzystów, których obowiązkiem było bezustanne śpiewanie psalmów w katedrze6, a w 1473 roku Kazimierz Jagiellończyk wraz z Elżbietą Rakuszanką powołali do istnienia tak zwane kolegium nosalistów. Nosaliści śpiewali Missa de Sancta Cruce z prefacją Nos autem w nowo wybudowanej kaplicy Świętego Ducha i Świętego Krzyża7. 
 Największy wpływ na kulturę i sztukę krakowską mieli dwaj ostatni królowie z dynastii Jagiellonów, Zygmunt I Stary oraz Zygmunt II August. Król Zygmunt I był inicjatorem odnowienia siedziby królewskiej, a także fundatorem kaplicy pod wezwaniem Najświętszej Marii Panny, św. Zygmunta i św. Barbary, zwanej później od jego imienia Zygmuntowską. W tej właśnie kaplicy, również z inicjatywy królewskiej, w roku 1543 rozpoczęło działalność kolegium kapłanów-śpiewaków zwane później kapelą rorantystów. Według postanowień zawartych w akcie fundacyjnym kapeli z 1540 roku zespół miał się składać z dziewięciu prebendariuszy kierowanych przez prepozyta oraz z kleryka zatrudnionego do opieki nad siedzibą kapeli i do pomocy jej członkom. Prepozyt nominowany był bezpośrednio przez króla. To on odpowiadał za rekrutację prebendariuszy – przeprowadzał sprawdziany umiejętności wokalnych kapłanów, a gdy przesłuchania przebiegały pomyślnie, przedstawiał kandydatury najzdolniejszych śpiewaków arcybiskupowi, który włączał ich w poczet rorantystów8. Bez wątpienia kolegium rorantystów wyróżniało się poziomem spośród pozostałych grup śpiewaczych działających w katedrze wawelskiej. Świadczył o tym już choćby rygorystyczny dobór członków oraz repertuar – rorantyści jako jedyni wykonywali muzykę wielogłosową. Do ich zadań należało codzienne odprawianie mszy roratnej w kaplicy Zygmuntowskiej, a w czasie adwentu także w katedrze. Rorantyści musieli również uświetniać śpiewem większe uroczystości kościelne, a także stale modlić się za fundatora lub za spokój jego duszy9. Dochody kapeli były ściśle określone w akcie fundacyjnym. Pochodziły one przede wszystkim z kopalni soli w Wieliczce i Bochni, cła krakowskiego oraz dziesięcin z kilku wsi. Roczne honorarium prepozyta wynosiło 43 grzywny, prebendariusz zarabiał 20 grzywien, a kleryk 16 grzywien10. Te i tak niemałe dochody były z biegiem lat powiększane przez kolejne fundacje Zygmunta II Augusta, Anny Jagiellonki i następnych królów. Wpływało to niekorzystnie na poziom artystyczny zespołu rorantystów, gdyż przysparzało jego członkom obowiązków administracyjnych, związanych ze zbieraniem dziesięcin11. Nie był to naturalnie największy problem, z jakim musieli się borykać członkowie kapeli. Przez ponad trzysta lat działalności kolegium rorantystów katedra i zamek na Wawelu były pustoszone przez najazdy Szwedów, pożar oraz zarazę. Mimo tego zespół przetrwał prawdopodobnie aż do 1872 roku12.
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